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9. lenu n 3apauvm y4yebHON AUCLMNIINHDBI:

Llenb kypca — oBnageHue CTyAeHTaMn CUCTEMHbIMM 3HaHUSMU U3 obnacTu
HaykoBeAeHUst ONsi UX UCNonb3oBaHMs Npu paboTe Hag KypCOBbIMWU M BbIMYCKHbIMU
KBanMduKaunoHHbIMK paboTamu.

3apaum:

1) pacwmpeHe 3HaHWA O >KaHPOBO-CTUIUCTUYECKUX OCOBEHHOCTHAX Hay4HbIX
TUMOB TEKCTa N O KOHBEHLUMUAX HAYHYHOrO CTUMA B PYCCKOM SI3bIKE;

2) bopmupoBaHMe npencTaBreHMss O METOLONOrMM HayyHoro wuccrnegoBaHus,
(oBnageHMe HayyHbIM  annapatoM W TEeXHOSIorMen  npoBefeHUst  HayyYHoro
nccnegoBaHns);

3) oBrageHne ctygeHTaMm OCHOBaMu Hay4HO-UCCrneoBaTeNbCKON AeATeNIbHOCTU
N pasBuUTME YMEHWN MNpeacTasBfisiTb B MUCbMEHHOW W YCTHOW doopme pesyrnbTaTbl
COBCTBEHHbIX HAY4YHbIX UCCNEeOBaHNN;

4) opMUpPOBaAHNE YMEHWA HaMUCaHUS aHHoTauMM u pedepata C yd4eToM
HaUMOHAanNbHO-KYNbTYPHON  CNEeundUKN [aHHbIX TUMNOB MUCbMEHHOIO TeKCTa B
PYCCKOA3bIYHON U MHOA3LIYHOW KYSbTypax;

5) dhopMmmnpoBaHne  npeacTtaBrieHMA  CTygeHToB O Tunax UM Bugax
nccnenoBaTtenbCkMx paboT, BbINOMHAEMbIX B TedeHne obyyeHus B By3e M npaBunax
HanncaHns N 0POpPMIEHNSA KYpPCOBbIX N BbIMYCKHOW KBaNMdUKaLMOHHON paboThl;

6) pasBuTMe KynbTypbl MUCbMEHHOW HAay4YHOW peyn Ha PYCCKOM U MHOCTPaHHOM
A3blkax ONa  peleHna Tekywux 3agad  yvyebHo-nmo3HaBaTenbHOM w  Byayuien
npodgeccnoHanbHOW nepeBogYeCcKon AeAaTeNbHOCTH.

10. MecTto y4yeb6HOM AucumnnuHbl B cTpyktype OOIM: aucumnnuHa B51.0.24
OCHOBbI Hay4YHOro U3NOXeHUs U pedepupoBaHUs OTHOCUTCA K 0BA3aTenbHOW 4YacTu
Bnoka b1.

11. NMnaHunpyemble pe3ynbTaTbl 00y4YeHUsA NO AUCLUNNMUHE (3HAHUA, YMEHUA,
HaBblKA), COOTHECEHHble C MNMaHUpyeMbiMU pe3ynbTaTaMu  OCBOEHUS
obpasoBaTenbHOW MporpamMmbl (KOMNEeTeHUMsiMU) U UHAMKAToOpamMn  UX
DOCTMXKEHUSA:

HasBaHue [MnaHupyemble pesynbtaTtbl
Kog Koapbl NHgnkaTopbl
KOMNeTeHUnn 00y4eHuns
CnocobeH paboTtaTtb
c 3NEKTPOHHbIMM CamocTodaTenbHo
crnosapsmu, ocyulecTenser 3Haet coBpeMeHHble MeTOoObl
pasnnyHbIMK BblGOP NIMHIBUCTUYECKOTO aHanusa, a
NUCTOYHMKaMU MHOpMaLmW, Takke CTaHOapTHble MeToabl
MHpopmaLmn, Bnaneer nowcka, xpaHeHus, o6paboTku 1
OCYLLIECTBMATb MOWUCK, NHPOPMaLMOHHO- aHanM3a MHoPMALMK
OMnK. | XPaxeHne, 0bpaboTky OMK. | MosHaBaTenbHbIMn YmeeT NDenCTABASTL B
4 n aHanus | ;o YMEHUSIMU MOUCKa, 5 pPen 5
MHdOpMAaLMK ns | XpaHeHws!, NMMCbMEHHOW W YCTHOW dhopme
pasHbIX WCTOYHMKOB, obpaboTku n | pesynbtartbl COBCTBEHHbIX
npeacTaenAaTb ee B aHanuaa Hay4HbIX MCCNeaoBaHUN.
Tpebyemom cpopmaTte WHOpMaLuK, B | BnageeT HayyHbIM annapaTom
C ncnonb3oBaHMEM TOM 4ucne AOna | p TexHonorvemn npoBedeHus
NHOPMALIMOHHBIX, nposenenna Hay4HOro uccrnegoBaHus
KOMMbIOTEPHbIX n nccneaoBaHUi.

CeTeBbIX TEXHOMNOrnMn

12.06bemM ancumnnumHbl B 3a4eTHbIX eguHMLax/yacax B COOTBETCTBUM C
y4eOHbIM nnaHom — 2 3ET / 724aca.




dopma NpoOMeXyTOYHOM aTTecTaLuumn: 3a4eT, KypcoBasa paboTa

13.TpynoeMKocTb No BUAaM y4ebHon paboTbl:

TpyooemKoCTb
Y o cemecTpam
Bua y4e6Hom paboTsl Bcero p
5 cemecTp
AyONTOPHbIE 3aHATUSA 34 34
nekumm - -
B TOM vucne: npakTnyeckune 34 34
nabopartopHbie - -
CamocTosaTenbHas paboTta, B TOM 4YUCne KypcoBas 38 38
paboTta
dopma NpoMeXyTOYHON aTTecTaumm (3adyem, i i
Kypcoeasi paboma)
WToro: 72 72
13.1 CopepxaHue AUCLUNIUNHDbI:
n/| HaumeHoBaHue
o pasnena CopepxaHve pasgena AMCUnninHbI Peanusauna pasgena
UCLIMANMHBI ANCLUUNTTNHBbI C MOMOLLbIO
Anct OHnanH-kypca, AYMK
2. lpakTn4yeckne 3aHATUA
1.| HayyHbI ctunb | Cneundmnka Hay4HOro CTUIs B PyCCKOM A3blKe. https://edu.vsu.ru/cour
N3IOXEHWS KypcoBas paboTa Kak >xaHp Hay4HOro CTunsi. selview.php?id=3558
TpeboBaHusa Kk kypcoBbiM pabotam n BKP. HayyHo-
nccnegosaTenbckas 4eATeNbHOCTb NEPeBOAYMKA.
2.| Npaeuna CtpykTypa BBEAEHNS. O6ocHoBaHue | https://edu.vsu.ru/cour
HannucaHus akTyanbHocTU Tembl. ®opmynupoBaHue uenu u | selview.php?id=3558
BBEAEHUA 3apa4y  uccnepoBaHus. [loHATMe oObekTa WU
npeameTa. MeToapbl Hay4YHOro MccnegoBaHus.
3.| Mowuck n OneKkTpoHHble Ombnuotekn. TexHonorma nowuckal https://edu.vsu.ru/cour
pecdepupoBaHmn | nMTepaTypbl. PedepupoBaHne NCTOYHUKOB.| se/view.php?id=3558
€ Hay4Hon KoppeKkTHOCTb LUTUPOBAHUIA. Odopmnenue
nntepartypsbl ccblok. bubnuorpaduyeckue ctaHgapThbl.
4. Cbop un https://edu.vsu.ru/cour
NcTouHunkm amnmnpuyeckoro matepmana. Onucaxuve : .
obpaboTtka se/view.php?id=3558
amnupuyeckoro matepuana. Cucrtemartmsaumnsa wm
3MMNMPUYECKOro
npes3eHTaunsi SIMNUPMUYECKOro Mmatepuana.
MaTepuana
5. 0606weHne n | TpebosaHna Kk ¢opmynupoBaHuio BbIBOAOB W https://edu.vsu.ru/cour
npegcraeneHue | 3akntoveHnss.  TpebosaHms kK odopmneHuio| se/view.php?id=3558
pesynbTaToB KypcoBblx pabor wu BKP. TpeboBaHus «
Hay4Horo MynbTUMEAMNHON Npe3eHTauun KypcoBon paboThbl
uccneposaHus | n BKP.
6.| Hay4yHbIn HayuyHbin goknag v HayyHasa ctaTba kak dopmbl| https://edu.vsu.ru/cour
aoknaa v npeseHTauunm pesynbTaToB HayuJHoro| se/view.php?id=3558
Hay4Has cTaTbs | ICCNegoBaHuUs.




13.2 Tembl (pa3aenbl) AUCLUUNNUHBI U BUAbI 3aHATUN:

Ne HanmeHoBaHuve Tembl (pa3gena) Buabl 3aHaTuiA (Yacos)
n/n AMCLMMNINHBI CamocTtosTenbHas
MNpakTnyeckme Bcero
paboTa

Hay4HbI CTUNb N3N0XKEeHUs 4 6 10

2 [MpaBuna HanucaHusa BBEOEHUS 4 6 10

3 Nounck n pedeprpoBaHne Hay4yHOM 6 6 12
nuTepaTypbl

4 C6op 1 06paboTka aMNUPUYECKOro 6 6 12
MaTtepuana

5 O606LLeHne 1 NpeacTaBneHme 8 8 16
pe3ynbTaToB HAaYy4YHOro nccnegoBaHus

6 |HayuyHbIn goknag v HayvyHas cratbs 6 6 12

UToro: 34 38 72

14. MeToauyeckue ykaszaHusi AnsA o6y4aroWwmMxcsa No OCBOEHUIO AUCLUNIIVNHDI:

MpucTynasa K M3y4eHuo AMCUUNINHDLI, obyyaroemMmycs Heo6xoaNMMO BHUMAaTENbHO
03HaKOMUTbLCS C TEMATUYECKUM MIAHOM 3aHATUIN, CMTUMCKOM PEKOMEHOOBAHHOW y4eOHOM
nutepatypbl,  YACHUTb  NOCMNEeAOBAaTENbHOCTb  BBLIMOSIHEHUA  UHAMBUAYaAlbHbIX
(camocToATENbHbIX) Y4EOHbIX 3a4aHUN.

Ha npakTuyecknx 3aHATUSX NPOXOAMT BbINOSIHEHUE MNPaKTUYECKUX 3adaHun,
obcyxaeHne HayyHbIx paboT Mo TemMe, pekoMeHOOBaHHbIX npernogasaTenemMm Ang
CaMOCTOATENBHOIO U3y4YeHus.

Mpn un3yyeHnn y4yebHOM AucuUMNMHBI Ocoboe BHMMaHWe cnegyeT yaenuTb
NprobpeTeHn0 HaBbIKOB peLLeHMs NPOodeCcCMoHanbHO-OPUEHTMPOBAHHBIX 3adad. Ons
9TOro, M3y4yMB MaTepuan [aHHOW TeMbl, HeobxoaumMo pas3obpaTbCA B peLleHusX
COOTBETCTBYHOLUMX 3a[ay, KOTOpble paccMaTpuBanvCb Ha MPaKTUYECKUX 3aHATUSX,
npvBeaeHbl B yd4ebHO-meToauveckux maTepuanax, nocobusix, ydebHukax, obpatvs
ocoboe BHMMaHWe Ha METOAMNYECKNE YKa3aHNA MO UX PELLEHUIO.

3akoH4YMB M3yveHue pasgena, HeobxoaMmo NPoBEPUTb YMEHWE OTBETUTb Ha BCe
BOMpPOCHI NporpamMMbl Kypca no 3Ton Teme (OCyLLECTBUTb CaMOMPOBEPKY).

B kadecTtBe Tekyllen artrectaumm obyvalwolwmmcs npeanaraeTtca BbINOSIHEHUE
NpaKTMYEeCKOoro 3agaHusi, 06o006LwaroLero NnonyyYeHHble 3HaHNA, YMEHUS 1 HABbIKW.

Mpy BbINONHEHUM KypcoBoW paboTbl Mo AucuunnuHe nepen oby4varowmmcs
CTaBUTCA LeNb MNOfy4YeHUs U NPUMEHEHUS] HayarnbHbIX HAaBbIKOB MCCNeaoBaTeNbCKOM
paboTbl - o0630pa nuTepaTypbl, €€ UuuMTMpoBaHus, cbopa wu knaccudumkaumm
SMMNUPUYECKOro MaTepuana u ero aHanusa NpMMEHUTENbHO K TEM UMW UHbIM HayYHbIM
nonoxeHnam. OB6y4valoWwmMica [OMKEH YMETb CaMOCTOATENbHO HAaXOAWUTb HYXHYH
Hay4Hyl0 MHGOPMaLMIO, FpamMoOTHO ee nepepabaTbiBaTb, MOKasaTb, KakMM MNyTem
Nony4YeHbl T€ UNX UHbIE CBEOEHUS.

Mpn BbINONHEHUM KypcoBOW paboTbl OT oOOy4yarwmxcsa Mo cneynanbHOCTU
45.05.01 lMNepeBog v nepeBopoBedeHne TpebyeTcsi Xopollee 3HaHWE WHOCTPAHHOro
A3blka, YMEHME C NMOMOLLbI Hay4YHOro pyKOBOAUTENS YCTAHOBUTL CTEMEHb U3YYEHHOCTH
paccmaTpMBaeMoro BOMNpPoOCca, KPUTUYECKM MOAOWTM K aHanudy nuTepaTypbl No Teme,
CnocoBbHOCTb  KnaccuduumMpoBaTb 3MMMPUYECKME AaHHble, AenaTb KOPPEKTHble
0600LeHnsa n agekBaTHO MHTEPNPETMPOBATL BbISBIIEHHbIE 3aKOHOMEPHOCTW.

PaboTta gomkHa 6bITb NpoBeAeHa Ha onpedeneHHOM TeopeTUYECKOM YPOBHE C
y4eTOM [OOCTMXKEHUA COBPEMEHHOI0 OTEYECTBEHHOrO U 3apybeXHOro A3blIKO3HaAHUS.
Kpome TOro, UeHHOCTb paboTbl onpedenseTca BO3MOXHOCTbIO WMCMNOSb30BaHUSA ee



pe3ynbTaToB B NPaKTUKe NpenogaBaHnsi UHOCTPAHHOTO s3blka

N3yyeHne  gucumnnuHbel  TpebyeT  cuMCTEMATMYEeCKoro,  YMOPHOro 7
nocrnenoBaTeNbHOrO HAKOMMEHUS 3HAHUIW, YMEHUI U HaBblkoB. [Mponyckn OTAenbHbIX
TeM He No3BoNsOT rMyboKko OCBOMTL BECh NpeaMeT B LENOM.

15. NepeyeHb OCHOBHOW U [AOMNONHUTENLHOW nuUTepaTypbl, pecypcoB
MHTepHeT, HeO6XO0AUMbIX ANA OCBOEHUSA AUCLUNIUHDI:

a) OCHOBHas nuTepaTtypa:

Ne n/n IcTOYHUK

1. |AnekcaHgpoBckass E. B. Le francais.ru B1. Y4yebHuk cpaHuy3ckoro ssbika : [ans
CTyOEeHTOB, oby4valwmxcsa Mo crneynanbHOCTAM HanpasneHus "JIMHrBucTuka u
MEXKYNbTypHaa kommyHukaums"] : [B 2 kH.] / E. B. AnekcaHgposckas, H. B. Jlocesa, O.
E. MaHnakuHa. - N3g. 2-e, ucnp. - Mocksa : Hectop Akagemuk, 2014. - KH. 1. - 199 c.
2. Anekcangposckas E. B.. Le francais.ru B1. Y4ebHuK dpaHuy3ckoro ssbika : [ons
CTyOeHTOB, oby4valwmxcs Mo crneuynanbHOCTAM HanpasneHus "JIMHrBucTuka u
MEXKYNbTypHasa komMmyHunkaums'"] : [B 2 kH.] / E. B. AnekcaHgposckas, H. B. Jlocesa, O.
E. ManakuHa. - N3g. 2-e, ucnp. - Mocksa : Hectop Akagemuk, 2014. - KH. 2. - 234 c.
3. KysHeuoB V. H. OcHoBbl HayyHbIX wuccrnegoBaHun : yvyebHoe nocobue : [16+] /
M. H. KysHeuoB. — 5-e u3g., nepepab. — Mockea : JawkoB n K°, 2020. — 282 c. —
URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=573392

4. |WacmkoBa A. B. AHHOTUpPOBaHUE 1 pedepupoBaHne TEKCTOB : y4ebHO-MmeToaMYecKkoe
nocobme / A. B. - KasaHb : [losHaHue, 2014. - 88 <c. - URL:
http://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=364190 (pata obpaiueHna: 19.01.2021).
5. Wknap M. &. OcHOBblI Hay4yHbIX uMccnegoBaHun : yy4yebHoe nocobue : [16+] /

M. ®. Wknap. — 7-e u3g. — Mockea : [Hawkoe un K°, 2019. — 208 c. -
URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=573356

6) gononHUTenNbHasa nuTeparypa:

Ne n/n MNcToYHMK

6 Bense A.A. YteHne, pedeprpoBaHMe N aHHOTUPOBAHME MHOCTPAHHOro TekcTa/ A.A.
" | Bense. — M.: Bbicwias wkona, 1985. — 124 c.

7. | FTOCT 7.9-95 "Pedbepat 1 aHHoTaums. Obwmne TpeboBaHns"

3 Mnbnyesa H.B."AHHOTUpOBaHMe 1 pedepupoBanune / H.B. Unbnyesa, A.B. lopenoea,
" | H.KO. bBoukapera. — Camapa, 2002 -100c.

KopHeea M.C., llepekanbckaa T.C. YuyebHoe nocobue no pasBUTUO HaBbIKOB
9. | aHHOTMpOBaHUA U pedepupoBaHna ans cTygeHToB ctapwmnx kypcos/ M.C.KopHeeBa,
T.C. MNepekanbckas. — M, N3g-so MY, 1993 - 72c.

MpakTnyecknin Kypc nepeBoAda: aHHOTUpPOBaHWE U pedepupoBaHne : yyebHoe
nocobue / coct. O.B. KHsizeBa, O.E. XomeHko ; MnHncTepcTBo 06pa3oBaHmst U HayKu
10 Poccuiickon depepaunn, depnepanbHoe rocygapcTBeHHOe aBTOHOMHOE
| obpasoBaTenbHOE yypexaeHue Bbicwero npodeccuoHanbHoro  obpasoBaHus
«CeBepo-KaBkasckun tegepanbHblnl yHMBepcuteT». — CtaBpononb: CKOY, 2015. —
104 c. — URL: http://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=458208

B) MHGOPMALMOHHbIE 3NIEKTPOHHO-00pa3oBaTenbHble PeCYpChbl:
Ne n/n Pecypc

11 O6pasoBatenbHbIl  nopTan  «ONEeKTPOHHbIM  yHuMBepcuteT BlIY» —  URL:
"| https://ledu.vsu.ru/course/view.php?id=3558

OnekTpoHHaa 6ubnuoteka 3oHanbHOW HayyHonm ©ubnuoTekn BopoHexckoro
12. . N
rocyHnsepcuteta. — URL: https://lib.vsu.ru
13 OneKkTpoHHO-6MbnnoTeyHaa cuctema «YHuBepcuteTckas 6ubnuoteka online». —
| URL: https://biblioclub.ru
14.| OpenEdition Journals. — URL.: https://journals.openedition.org/apliut/5829
15.| Cairn.info. — URL.: https://www.cairn.info/



https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=573392
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=573356
http://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=458208

16. lNepeyeHb y4yebHO-MmeTOAMYECKOro obecnevyeHUss ANs CaMOCTOATENbHOWM
paboThbl

Ne n/n
McTOYHMK

1. NBIY 2.1.13 — 2016 WHcTpykumsa. O6wme pekomeHgaumm no ooopMIIEHNIO KYPCOBbIX U
BbINYCKHbIX KBaNMMUKaLMOHHbIX paboT.
2. AHHOTMpOBaHWEe n pedepupoBaHne [ONEKTPOHHbIA pecypc]: y4ebHOo-meToanyeckoe
nocobue ans By3oB. — BopoHex. roc. yH-T ; cocT. N.B. ®omnHa, A.A. OCTpeHKo. —
BopoHex, 2015 —. Pt. 1. — OnekTpoH. TekcToBble AaH. — 2015. — 3arn. ¢ TuTyna akpaHa.
— CBoboagHbIM aocTyn u3 nHtpacetn BIY. — TekctoBbi chann. — Windows 2000; Adobe
Acrobat Reader 4.0. — <URL:http://www.lib.vsu.ru/elib/texts/method/vsu/m15-42.pdf>.
3. Hay4dHbin ctunb peum : yyebHo-meToamyeckoe nocobue no cneumanbHocTn 031000 -
dounonoruna / BopoHex. roc. yH-T; cocT. O.H. YapbikoBa. — BopoHex: J1OI BI'Y, 2005. —
55 c. — <URL:http://www.lib.vsu.ru/elib/texts/method/vsu/sep05028.pdf>.

17. O6pasoBaTefibHble TEXHONOrNMU, UCMONb3yeMble NpuU peanusaumm y4yebHoOMU
OUCLUMNIINHbI, BKINOYas AUCTaHUMOHHbIe obpa3oBatenbHble TexHonorum (AOT),
anekTpoHHoe oby4yeHue (30), cmewaHHoe oby4yeHue):

Mpu peanusaunn ANCUUNINHBI UCMOMb3YTCHA OUCTaHLMOHHbIE OOpa3oBaTesnbHbIe
TEXHOMNOrMM B 4acTM OCBOEHUSI MaTepuana, npoBeOeHUs Tekylen aTtrectauun, ans
CaMOCTOATENbHOM PaboTbl N0 ANCUUNIINHE.

[na ocBoeHns maTepuana Ha NPakTUYEeCKUX 3aHATUAX MCMNONb3YKTCA 3afaHus,
npedHasHayeHHble Kak AOns  MHAMBMAYyanbHOro pelleHvs 3ajady, Tak W ang
KONNEKTUBHOIO 06CYXOEeHUSA cTpaTernm peLleHnsa Tom Unmn NHOW 3agadun.

Takke ncnonb3yeTcs criegyollee nporpammHoe obecnedeHue:

1. HewuckntountenbHble npasa Ha MO Dr. Web Enterprise Security Suite
KomnnekcHas 3awmTta Dr. Web Desktop Security Suite.

2. [MporpammHas cuctema ans obHapyXeHuUsi TEKCTOBbIX 3aMMCTBOBaHUMN B
y4yebHbIX 1 Hay4HbIX paboTax AHTunnarnat.BY3

3. [lporpammHoe obecneyenme Microsoft Windows

18. MaTepmanbHO-TEXHUYECKOE obecneyeHne QUCLUNIINHDI:
layg. 14/ - 9 KOMNbIOTEPOB C BbIXOAOM B UHTEPHET, MyfbTUMELMa-NPOEKTOP, IKpaH

19. OueHo4HbIe cpeacTBa AN NPOBeAEHUA TEKYLEero KOHTPONA ycneBaeMocTu u
NPOMEXYTOYHON aTTecTaumn

MopsigoK  OUEHKM  OCBOEHMsI  oby4yawolwmmucss  ydebBHoro  maTepuana
onpeaensieTcs coaep)kaHMeM crneayrLumx pasnenos ANCUUNINHLI:

ﬁlg HanmeHoBaHue pasgena KomneTteH ﬁgﬂf;ﬁ;ﬂﬂ;’ OueHouYHble

n ANCUMNIINHBI (MOaYNS) L KOMETeHLMM cpenctea
HayuHbI CTUNb N3NOXEHUS. OrK-4.3
MpaBuna HanucaHus CamocTosiTensHO
BBEAEHUS. ocyliecTBnseT BbIGOP
Mownck n pedepmpoBaHmne WHpopmaumm,  Brageet
Hay4YHOW NuTepaTypbl. MHGOPMaLMOHHO-

1. | C6op u obpaboTka OrnK-4 no3HaBaTemNbHbIMM I'nggw;elz/l%xoe
3MMNMpPUYECKOro Matepunana. YMEHUsIMN nowucka, A
O606LeHne n npeacraeneHme XpaHeHus, obpaboTkn wn
pe3ynbTaToB Hay4YHOrO aHanusa vHgopMauum, B
nccnenoBaHuns. TOM yucne Aans
Hayu4HbIi goknag v HayYHas npoeeneHns




ﬁ/g HanmeHoBaHue pasgena KomneTeH gg?p:}?(;ﬁﬂ;‘ OueHouYHble
n ANCUMNANHBI (MOgYNS) LU KOMMETEHLINN cpencrsea
cTaTbA. uccnegoBaHun.
HayuHbIN CTUNb N3NOXEHWUS. MK-5.3 Bnapgeert
MpaBuna HanncaHus npuemamm
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20.1 TeKywW1N KOHTPOJSb yCNeBaeMoCTun

B cootBetctBMM C «[lonoxeHnem O TeKyllen artrectaumm obydarolmxca no
OCHOBHbIM npodeccnoHanbHbiM  ObpasoBaTesibHbIM — NporpammamMm  BopoHexckoro
rocygapCTBEHHOro yHuBepcuteTa» no gucumnnmHe « OCHOBbI HAayYHOrO W3OXEHUNA U
pedepupoBaHus» (2 3ET) npoBoauTca ofgHa Tekylaa atTrectauns.

OueHOoYHbIM cpegcrtesomMm TeKyLLI,eVI atrTectaunm aBndaeTca npaktn4eckoe 3agaHune.

[MpakTnyeckoe 3agaHune

CocTtaBbTe aHHOTaUMIO K AaHHOW cTaTbe (06bemM — ok. 100 crnoB):

Traduction et invasion culturelle: Jean Echenoz en portugais et José Saramago en francgais
Dominique Faria

La traduction est probablement une des formes d’invasion culturelle les plus fréquentes, mais
aussi, tres souvent, des moins valorisées. Silencieuse et discréte, elle introduit, texte a texte, les traits de
la culture de départ dans la culture d’arrivée. Ce pouvoir n’est toutefois pas inhérent a la traduction,
pouvant étre neutralisé ou potentialisé par la capacité qu'ont les structures du pays de départ de
promouvoir la publication d’'ouvrages nationaux a I'étranger, ainsi que par les stratégies éditoriales et de
traduction dans le pays d’arrivée, c’est-a-dire par la résistance que la culture d’arrivée offre a l'invasion.

Cet acte d’invasion est éprouvé differemment par les entités responsables de la production et de la
réception de la traduction. Certaines n'ont généralement pas conscience du réle de la traduction dans le
contact entre cultures. C'est le cas du public, qui consomme la plupart des fois sans trop se poser de
questions sur ce qu’on lui offre a lire (ou a entendre) et souvent des traducteurs, qui travaillent avec des
délais courts, ayant, par conséquent, peu de disponibilité pour réfléchir aux conséquences de leur
activité. Méme lorsqu’il s’agit de textes littéraires traduits, dont I'origine étrangére est généralement plus
visible et plus assumée, ceux-ci sont congus comme un moyen d’avoir acceés a une littérature étrangeére
tout court plutét qu’a une autre culture. La traduction fait pourtant connaitre, voire accepter — et peut-étre
méme adopter — des traits de langue, des fagons de concevoir le monde et des traditions différentes de
celles du pays d’arrivée.

Par contre, deux autres intervenants dans ce systeme semblent trés conscients de ce pouvoir de la
traduction : les Etats contemporains, qui agissent souvent comme des agents littéraires et les chercheurs
sur la traduction, qui ont, depuis les années quatre-vingt, étudié de fagon systématique le réle de la
traduction dans le contact entre cultures.

Ce travail se veut un exercice de réflexion sur le rble de la traduction en tant que moyen d’invasion
culturelle dans les rapports entre la France et le Portugal a 'époque contemporaine. Aprés une tentative
de saisir la position de ces deux Etats et de ces deux cultures par rapport a la traduction, I'attention y




portera sur des exemples concrets, pris de deux romans contemporains, Histéria do cerco de Lisboa, de
José Saramago et Je m’en vais de Jean Echenoz, et de leurs traductions en francais et en portugais
respectivement [...].

Stratégies de traduction et visibilité de I’Autre

Aprés les entités qui ont le pouvoir de choisir les ouvrages a traduire (et, par conséquent, ceux a
exclure), les traducteurs sont ceux qui ont le plus d’'influence sur le processus d’invasion culturelle, par la
sélection qu’ils font des stratégies de traduction. En effet, celles-ci montrent ou cachent I'Autre, dans la
mesure ou elles peuvent effacer ou exhiber les références culturelles étrangeres du texte de départ. Ceci
dit, le traducteur n’est pas isolé, il appartient a ce qu’ltamar Even Zohar (2000) appelle un polysystéme,
un systéme complexe et hétérogéne, comportant des agents et des traditions qui vont déterminer la
fagon dont le traducteur congoit son travail. En effet, Even Zohar (2000 : 197) montre comment non
seulement la poétique qui prévaut dans la littérature d’'un pays détermine la fagon dont un texte y est
traduit, mais aussi que, lorsque le texte traduit est introduit dans un polysystéme littéraire plus ancien ou
plus puissant, les stratégies de traduction auront tendance a adapter le texte étranger aux normes du
systeme d’arrivée.

Or, depuis les premiéres réflexions sur la traduction — depuis Cicéron et Saint Jérbme — la notion
de fidélité est au centre de la discussion sur la traduction et des soucis des traducteurs. Les
traductologues contemporains ont — graces notamment aux études menées par Susan Bassnett (1998) et
André Lefevere (2003) — repris cette question et I'on repensée en l'articulant avec la dimension politique
et culturelle de la traduction, dans une perspective moins prescriptive et plus attentive aux conséquences
qui adviennent de I'adoption de la fidélité au texte, a l'auteur, a la culture ou au lecteur et des stratégies
de traduction qui en découlent. Antoine Berman (2005) et Lawrence Venuti (1998) sont deux des auteurs
qui ont souligné — voire critiqué — la tendance qu’a la traduction en général (et certaines traditions de
traduction spécifiques) a I'effacement de traits culturels, a étre fidéle au lecteur plutoét qu’a la culture de
départ. lls soutiennent méme que la traduction doit maintenir un ton d’étrangeté, y compris en termes
linguistiques, qu’elle doit avoir pour but premier de souligner la présence du texte étranger, pour que la
culture de I'Autre soit pergue en tant que telle. A l'autre extréme de I'échelle sont des traditions de
traduction de pays linguistiguement plus puissants comme les Etats-Unis ou la tendance générale est a
préparer un texte facilement déchiffrable pour le lecteur, ce qui conduit a I'effacement de tout ce qui est
différent, étranger.

Pour ce qui est des traductions en étude, aucun doute ne subsiste pour le lecteur ni sur leur statut
de traduction, ni sur leurs pays d’origine, des informations que les quatriemes de couverture des deux
ouvrages soulignent d’ailleurs a plusieurs reprises. La méme attitude semble déterminer la plupart des
stratégies de traduction adoptées par les traductrices, dont le principal effet est de faire connaitre les
cultures de départ.

Ainsi, dans Histoire du Siége de Lisbonne, un grand nombre des solutions trouvées par la
traductrice soulignent 'origine portugaise du texte, comme dans I'exemple suivant, ou il y a explicitation
de l'origine du texte, par rapport a la version qu’en fournit Saramago : “ fundas baleares, ou fundibulos ”
(Saramago, 1989:33) est traduit par “ frondes lance-balles ou fundas baleares en portugais qu’on
appellera aussi fundibulos ” (Saramago, 1992: 33)

En général, les repéres culturels portugais sont repris par la traduction, qu’il s’agisse d’un renvoi
littéraire, d’'une référence historique, ou méme de conventions culturelles comme l'usage particulier de
titres de civilité. La traductrice y a méme trés souvent recours a des notes de bas de page — une stratégie
qu’Eco (2003 :95) considére étre une marque de I'’échec du traducteur — pour expliciter des références
culturelles moins facilement déchiffrables pour le lecteur francophone ou alors essentielles pour la
compréhension du récit. Tout traducteur évite de placer des notes de bas de page dans un roman, car
celles-ci imposent une pause dans la lecture, pouvant de la sorte interrompre ce que Shaeffer (1999 :
180) nomme I'immersion fictionnelle. Or, la traductrice du roman de Saramago en utilise huit. En effet, la
note de bas de page est souvent la seule option lorsque le but est de garder une référence culturelle que
I'on prévoit ne pas étre facilement déchiffrée par le lecteur, mais qu'il s’avére impossible de remplacer par
une expression de la langue d’arrivée.

Ce respect des éléments spécifiques de la culture portugaise qui persiste dans la plupart du texte
n’est plus visible lorsque les références portent sur la gastronomie portugaise. Les solutions trouvés par
la traductrice sont alors, en général, moins précises et remplacent souvent la référence culturelle soit par
une référence de la cuisine frangaise — cela explique comment les “ tostas mistas ” (Saramago, 1989 :
131) deviennent des “ croque-monsieur ” (Saramago, 1992 : 130) et les “ jesuitas ” (Saramago, 1989 :
62) des “ mille-feuilles ” (Saramago, 1992 : 63) —, soit par des expressions plus générales, comme
lorsque “ saucisson ” (Saramago, 1992 : 38) remplace “ chourigo ” (Saramago, 1989 : 38) et “ gateaux a
la creme ” (Saramago, 1992 : 63) remplace “ pastéis de nata ” (Saramago, 1989 : 62). Le changement
d’attitude de la part de la traductrice de Saramago semble correspondre, non a un propos d’effacer la
culture portugaise du texte, mais plutét a une distinction entre ce qui est envisagé comme un élément
culturel portugais important et ce qui est pergu comme un détail sans importance. Ceci dit, les “ jesuitas ”,
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les “ pastéis de nata ” et le “ chourigo ” sont des symboles de la culture portugaise aussi connus et chéris
par les portugais que Viriato.

La traduction frangaise du roman de Saramago maintient ainsi, en général, les renvois que 'auteur
y fait a la culture portugaise et permet, sans poser trop d’obstacles a la compréhension générale du texte,
au lecteur francophone qui le souhaite de mieux connaitre certains aspects de la culture portugaise. Elle
constitue une exception a cette régle énoncée par Even Zohar selon laquelle une culture plus ancienne
et/ou plus puissante aura tendance a produire des traductions qui effacent les caractéristiques
spécifiques d’'une

Vou-me embora, la version portugaise du roman d’Echenoz, est aussi ponctuée de références a la
culture frangaise. C'est le cas de renvois a l'architecture typiquement parisienne (“ o tipico estilo
Haussman ” (Echenoz, 2000 : 21), “ os HLM ” (Echenoz, 2000 :55), “ os edificios Napoleao Il ” (Echenoz,
2000 :109), a des magasins qui font partie de la vie de tous les jours en France (comme le “ prisunic ”
(Echenoz, 2000 :140) et le “ Bricorama ” (Echenoz, 2000 :93) ou alors a des sigles facilement reconnues
par le lecteur frangais (“ a Frac ” (Echenoz, 2000 :151) “a SNCF ” (Echenoz, 2000 :43), que la traduction
portugaise reproduit, ne complémentant l'indication par des notes de bas de page que rarement. Le
grand nombre de points de repéres géographiques en France, typique de I'écriture de cet auteur, est
aussi repris dans la traduction portugaise. D’ailleurs, les mots “ rue ”, “ pont ”, “ avenue ” ou “ boulevard ”
n'y sont pas traduits lorsqu’ils précedent le nom d’'un endroit. Ces options de traduction souviennent
constamment le lecteur de l'origine frangaise du roman. Qui plus est, un grand nombre de mots frangais
ont été retenus dans la traduction, alors que des équivalents portugais existent et auraient pu avoir été
choisis. C’est de cas de “strapontin” (Echenoz, 2000 : 64), “démarches” (Echenoz, 2000
:110), décor (Echenoz, 2000 :114), panne (Echenoz, 2000 :144) et “ soutien-gorge ” (Echenoz, 2000
:151).

La traduction portugaise de Je m’en vais adopte ainsi des stratégies de traduction qui produisent
un effet d’étrangeté, tel que le définissent Berman et Venuti. Elle exige du lecteur qu’il fasse un effort de
lecture supplémentaire, parfois méme qu’il ait des connaissances de la langue frangaise, ce qui peut
sembler un peu contradictoire, puisqu’un lecteur qui connaisse le sens de “ démarches ” et de “ panne ”
n’aura probablement pas besoin de lire le roman dans sa version traduite [...].
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OnuncaHne TEXHONOrMM NPoBEAEHUS

MaTtepuanbl NpakTUYecKoro 3agaHus BbigaloTca 00y4valoWwMMCca Ha 3NEKTPOHHOM
nnm GymaxxHoMm Hocutene. Bpemsa BbinonHeHnsa 3agaHums — 80 muH. OBGyvarowwmecs
MOTYT NOSIb30BaTLCS SNIEKTPOHHBLIMU CIOBaPSMM.

TpeboBaHUA K BbINOMHEHUIO 3agaHun (Unu WwkKansbl U KpUuTepumn oLeHuBaHug)

[lns oueHnBaHWsA pe3ynbTaToB 00yYeHMs Ha TeKyLlen aTTecTauun UCMonb3yTes
cneayoume nokasartenu:

1) sA3blkoBble cpeacTBa BblOpaHbl NPaBUNBHO M UCMONb3YHOTCA B  LUMPOKOM
AnanasoHe afeKkBaTHO AaHHbIM 3agaHna (20 6annos.);

2) pabota He cogepXuT Trpybbix rpammaTuyeckux wnu cogepxut 1-4
He3HauYnTEeNbHbIX OLUMOKM, HE HapyLlaloWmMX NPOLECC KOMMYHUKALUMN U HE BAUSiOLLME
Ha NoHMMaHue TekcTa pedeparta. Jlekcuyeckas coyeTaeMoCTb BblaepKaHa KOPPEKTHO.
Bbibop nekcuyecknx eguHuL, 1 TePMUHOMOIMYECKON NEKCUKN COOTBETCTBYET TEMATUKE
TekcTa (20 6annos);

3) cobnogeHa nonHaa  norMdeckas M OpraHu3auuoHHas — CTPYKTYpa,
cooTBeTcTBYylOWas 3agaHunto. (20 6annos);

4) aHHOTauMs NOSMHOCTBbID COOTBETCTBYET MO (PYyHKUMM UM N0 CTPYKType
noctasneHHbIM 3agadvam (20 6annos);

5) obyvatowmmncs geMoHCTpupyeT BnageHne cogepxaHmem y4yebHoro maTepuana
M MNOHATUAHBIM annapatoMm no aucumnimHe «OCHOBbI HAy4YHOrO W3NOXEHUS U
pedepupoBaHusa» (20 6annos).

[na oueHnBaHnsa pesdynbTaTtoB 0Oy4YeHUs Ha TEKyLLen aTTectauum UCnosb3yeTcs
wKana: «3adteHo/ He 3a4TeHOo».

CoOoTHOLLUEHNE noKasaTenen, KpUTepueB W LUKanbl OLEHMBaHMS pe3ynbTaToB



0byyeHUs1 Ha TeKyLLen aTTecTaumm:

YpoBeHb CHOPMUPOBAHHOCTH
Kputepun oueHnBaHUA KOMNETEHL M KOMMeTEeHLU N LLikana oueHokK
55 - 100 6annos [MoporoBLI YpOBEHL U BhiLLE 3a4TeHo
0 - 54 6anna - He 3a4TeHo

20.2 NMpomexyTo4yHaa aTrectauus

B cooTtBetcTBMM C y4ebHbIM nnaHOM Mo nporpamme cneumanuteta 45.05.01
MepeBog wn nepeBogoBeneHue (cneumanusaums «llepeBog W nepeBogoOBedEHME.
®PpaHUy3CKMA N aHIMUUCKUA A3bIKU») MPOMEXYTOYHas aTTecTtaumsa no AgucuunnuvHe
«OCHOBbI Hay4YHOro W3NOXEHUA W pedepupoBaHus» npegycmaTpuBaeT 3ayeT WU
BbINOJSIHEHNE KypCOBOW paboThbl.

OueHOYHbIM  CpeaCcTBOM MPOMEXYTOYHOW aTTecTaumMm Ha 3a4veTe  SABMseTcd
npakTuyeckoe 3agaHue.

[MpakTn4yeckoe 3agaHune

CocTtaBbTe UHOpMaTUBHLIN pedepaT gaHHoM cTaTbh (06bem —180-200 cnos):

Différents types de traduction culturelle et sémio-linguistique
d’une ressource audiovisuelle

En adoptant donc un point de vue structuraliste (ou sémiotique), on peut
considérer que la structure interne d’un texte audiovisuel (comme de tout autre type de
texte) se compose d’'un ensemble de plans constitutifs (Stockinger, 1999) dont, par
exemple, le plan thématique servant a « filtrer » ou a sélectionner les informations
appropriées et pertinentes, le plan narratif servant a « aligner » les informations dans un
document, les plans rhétorique et discursif servant a hiérarchiser et a « faire voir »
'information sélectionnée selon un certain point de vue, ou encore le plan de
I'expression (verbale, audiovisuelle...) des informations sélectionnées et « alignées »
dans un document. Ces différents plans constitutifs d’un texte (audiovisuel ou non) ainsi
identifiés et décrits par la recherche font, répétons-le, partie d’'une vision structurale et
holistique de I'objet texte représentée dans la figure 1. En principe, le travail de
'adaptation — de la traduction culturelle et sémio-linguistique — d'une ressource
audiovisuelle ou d’un corpus audiovisuel peut concerner chacun des plans constitutifs
mentionnés.

Ainsi un document audiovisuel « existant » peut étre adapté (« culturellement
traduit ») au niveau thématique sous forme de la suppression de certains themes, du
rajout d’autres thémes, de la spécialisation d’'un théme déja existant afin de modifier la
sélection des informations appropriées. Par exemple, un entretien déja publié et
consacré a la présentation de la culture d’'un peuple peut étre complété au fur et a
mesure par des nouvelles informations sur ce peuple, par des informations plus
détaillées ou encore par des informations modifiées, mises a jour, etc.

C’est une adaptation qui vise notamment les sujets ou encore, comme on dit, la ou
les topique(s) d’'un corpus de documents audiovisuels ou multimédias. Il s’agit d’'une
forme d’adaptation essentielle dans la mesure ou des contextes d’usage spécifiques
d’'un corpus audiovisuel ou multimédia déja existant requierent obligatoirement la prise
en compte d’'un ensemble de sujets qui peuvent mais ne doivent pas étre présents dans
le dit corpus.

Cette conformation indispensable des sujets ou topiques disponibles dans un
corpus donné par rapport aux attentes thématiques d’'une communauté d’utilisateurs est



d’ailleurs un des moteurs principaux des activités telles que celle de la localisation et de
la mise a jour de l'information (sous-entendue : thématiquement pertinentes). Aussi,
cette forme de conformation sert-elle — seule ou en combinaison avec d’autres formes
de réécriture — a la « mise a jour » des informations relatives a un domaine de
connaissances dans le temps et a la gestion de la qualité pérenne de ces informations.

Un document audiovisuel peut étre « culturellement traduit » au niveau narratif,
par exemple, sous forme du changement de position d’'un théme dans un parcours de
lecture donné. Ainsi, la suite linéaire des séquences composant I'entretien avec un
chercheur consacré a la culture d’un peuple, peut étre modifiée et remontée de sorte
que les thémes filtrant les informations relatives a tel ou tel aspect particulier de la
culture du peuple en question se trouvent regroupés au début de la suite.

Mais des modifications concernant le parcours de lecture, de I'appropriation
(Stockinger, 2003) du contenu d’'un document audiovisuel ou multimédia peuvent étre
multiples et revétir des formes subtiles et complexes, tout dépend de la structure du
schéma narratif sous-jacent a un parcours donné. Un champ d’application
particulierement central est celui de I'apprentissage, de 'acquisition des connaissances
relatives a un domaine donné et, cela, a l'aide de parcours narratifs appropriés aux
objectifs d’'un type d’apprentissages donné.

L’adaptation discursive et rhétorique d’'un document audiovisuel peut concerner,
par exemple le cadrage d’'une information spécifique, c’est-a-dire la focalisation sur une
information donnée et sa hiérarchisation par rapport a d’autres. Ainsi, un aspect
spécifique de la culture d’'un peuple abordé dans I'entretien avec un chercheur, peut
étre —a posteriori— « mis en relief» sous forme d’un traitement d’expansion
discursive spécifique utilisant des commentaires, des explications, des critiques, voire
des aides de compréhension, etc.

Un tel « traitement » montre seulement que tel ou tel aspect abordé a priori dans
un entretien déja publié, revét une importance particuliere dans le cadre d’une
« nouvelle » communication de sorte que la réécriture discursive et rhétorique de cette
partie du document véhiculant I'information en question devienne une condition sine
gua non pour son « nouvel » usage approprié et efficace.

Cette forme spécifique de « traduction culturelle » sert de nouveau a la
conformation a posteriori de ressources audiovisuelles et multimédias existantes a des
contextes d’'usage pédagogiques, mais elle sert également a toute forme de
communication professionnelle ou il s’agit d’éclaircir, de débattre, de commenter une
information donnée afin d’acquérir une vision plus compléte, plus approfondie
également d’'un domaine ou d’un probleme.

Enfin, 'adaptation sémiologique et linguistique d’'un document ou d’un corpus de
documents audiovisuels et multimédias déja existant au niveau de I'expression d’une
information recouvre les différentes formes de traduction au sens sémiotique et plus
strictement linguistique de l'information concernée : traduction d’une langue d’origine
vers une langue cible, traduction au sens de la transcription orale (pour une information
exprimée sous forme écrite), etc. Ainsi une information produite en langue frangaise
dans un entretien avec un chercheur consacré a la culture d’'un peuple, peut étre sous-
titrée, traduite littéralement, doublée, mais aussi résumée, synthétisée, voire méme
réinterprétée et adaptée en russe, allemand ou n’importe quelle autre langue naturelle.
Publiée sous forme orale, elle peut étre transcrite en texte imprimable et vice versa.

Mais c’est aussi la mise en scéne visuelle d’'une information donnée qui peut étre
réécrite afin de mieux l'adapter a un nouvel usage, aux habitudes et attentes d’une
« nouvelle » communauté. Ainsi, les informations sur un aspect particulier de la culture
d’'un peuple peuvent étre publiées sous forme d’'un cadre visuel fixe exposant en « plan
américain » le chercheur en train de parler face a la caméra. Cette mise en scéne
sommaire et parfois monotone peut étre parfaitement réécrite sous diverses formes : le



chercheur filmé par deux, voire trois caméras permettant un montage d’'une certaine
variété de prises de vue et de cadres ; I'exposition des informations développées par le
chercheur sous forme d’un montage complétant le discours du chercheur avec des
séquences d’'images statiques, voire des enregistrements audiovisuels provenant « du

terrain » ; etc.
Stockinger P. L'adaptation et la republication de ressources audiovisuelles numériques // Hérmes. —
2010. — Ne 56. P. 63-70. — URL: https://shs.cairn.info/revue-hermes-la-revue-2010-1-page-63?lang=fr

OnuncaHne TeXHONOrMM NPoBeaeHUs

MaTtepuanbl NpakTM4YecKoro 3agaHus BbigaloTcs 00y4valoWwMMcsa Ha 3NEKTPOHHOM
nnm GymaxxHoMm Hocutene. Bpemsa BbinonHeHnsa 3agaHus — 80 muH. ObGydarowmecs
MOTYT NOSIb30BaTbCS ANIEKTPOHHBIMU CIOBapPSMM.

TpeboBaHWA K BbINOMHEHUIO 3a0aHUN (UNX LWKanbl U KpUTEPUU oLeHUBaHUA)

[ns oueHnBaHus pe3yrnbTaTtoB o6yquV|9| Ha npomemyTquoPl artrecraunn
MCNOJ1b3YIOTCA creayroLlimne nokasartesn.

1) cobniogeHa noruveckass M OpraHn3aunoHHas CTPYKTypa, COOTBETCTBYHOLLAA
3agaHuio (20 6annos);

2) pedepar NOMHOCTbID COOTBETCTBYET MO (OYHKUMM W MO  CTPYKType
noctaeneHHbIM 3agadvam (20 6annos);

3) A3blKOBble cpeacTBa BblOpaHbl NPaBWUIIbBHO W MCMOMb3YTCA B LUMPOKOM
AnanasoHe afekBaTHO AaHHbIM 3agaHna (20 6annos.);

4) pabota He coaepXuT TrpybbiIX rpamMmaTMyeckux wnu copgepxut 1-4
He3HaYMTENbHbIX OLWNOKM, HE HapyLlaloLWwmX NPoLEeCcC KOMMYHUKALMN U HE BRusoLme
Ha NoOHMMaHue TekcTa pedepaTa. Jlekcnyeckas coueTaeMoCTb BblAep)KaHa KOPPEKTHO.
Bbibop nekcuyeckux eguHnL, 1 TEPMUHOSOMMYECKOM NEKCUMKN COOTBETCTBYET TEMATUKE
TekcTa (20 6annos);

5) obyyvaroLmnca AeMOHCTpUpYET BnageHue cogepxaHnem yyebHoro matepuana
M NOHATUAHBIM annapatoM Mo AauvcumnimHe «OCHOBbI HAy4HOTO W3NOXEHUS U
pedepnpoBaHusay (20 6annos).

[nsa oueHWBaHWA pe3ynbTaToB O0Oy4YeHUSI Ha MNPOMEXYTOYHOW aTTecTauuu
MCMONb3yeTCcs LWKana: «3a4TeHo/ He 3a4TEHOY.

CooTHOLUEHNE noKasaTenen, KpUTepueB M LUKanbl OLEHMBaHMS pe3ynbTaToB
00y4eHNs1 Ha NPOMEXKYTOYHOWN aTTecTaLuun:

YpoBeHb CHOPMUPOBAHHOCTU
Kputepun oueHnBaHUS KOMNeTEHL M KOMMeTEeHLUMN LLikana oueHokK
55 - 100 6annos [MoporoBkIN YpOBEHL U BhiLLE 3a4TeHo
0 - 54 6anna - He 3a4TeHo

TeMbl KypcoBbIX paboTr no aucuunamHe «OCHOBbI Hay4YHOro W3NOXEHUa W
pedeprpoBaHUa»

1) OdmuymnanbHO-4ENOBOM CTUMb U €r0 OCODEHHOCTH.

2) XyOoxXecTBeHHbIV NepeBoa U ero crieumdumka.

3) [llepeBoa 6e33kBMBaANEHTHOM Niekcnkn B Tekctax CMU.

4) KOpugunyeckuin nepesog 1 ero crneumguka.

5) [Npobnembl OLEHKM KayecTBa NepeBoaa.

6) W3obpasntenbHO-Bbipa3uTenbHble CpeacTBa $3blka M UX COXPaHeHWe B
nepesoge.



7) [ocCTnXKeHne 9SKBMBANEHTHOCTW MpuM NepeBo4e TEKCTOB peknambl C
dopaHLy3CKOro A3blka Ha PyCCKUN.

8) OcobeHHOCTN NepeBoAa Hay4YHbIX TEKCTOB.

9) [lpobnema cootBetcTBUA DPE BO (ppaHLy3CKOM U PYCCKOM $3blkax (Ha
MaTepuarne NnepeBOAOB Xy4OXECTBEHHbIX NPON3BEAEHUI).

10) CneHr B XyQoXeCTBEHHOM TeKCcTe W npobriema ero nepegavv Ha pPyCCKUN
A3bIK.

11) OcobeHHOCTK NepeBoaa OMOPUCTUYECKMX TEKCTOB.

12) Cnocobbl agantaumm pekrnamMHbiX TEKCTOB B MepeBoje.

13) Cneumnduka nepeBoaa TEKCTOB (PPAHKOA3bIYHBIX XYJOXKECTBEHHbIX (P1NbMOB.

14) OcobeHHOCTU NepeBoaa PPaHKOA3bIYHOM MHTEPHALNOHANbHOW NIEKCUKM.

15) OcobeHHOCTM NepeBoaa TEKCTOB LOKYMEHTamNbHbIX (PUNbMOB.

16) JlmHremucTnyeckme mogenu nepesoga M 0COBEHHOCTM MX MHTepnpeTaumm Ha
MaTepuarne XygoXXeCTBEeHHbIX TEKCTOB.

OnuncaHne TeEXHONOrMM NPoBEAEHUS

KypcoBass pabGota no aucumnnmHe «OCHOBbI HAy4YHOro U3MOXEHUS U
pedepupoBaHus» BbINOSIHAETCA B COOTBETCTBMM C rpadmMkoM y4ebHOro npouecca
obyyarowmmMca CcaMoCTOATENbHO BO BHeayaMTOpHOE BpeMs nog  ynpasreHuem
pykoBoaMUTENSA KypcoBOW paboTbl U ABNSETCS (POPMOM KOHTPOMSA CaMOCTOATENbHOWN
Hay4YHO-MccnegoBaTenbCckon paboTbl obyyaroweroca 3a OTYETHbIN Nepuog (cemecTp).
B Hauyane cemectpa npoxoguT yCTaHOBOYHAs KOHCYNbTauUUs PYKOBOAUTENS KYpPCOBOM
paboThbl CO CTyaeHToM (rpynnov CTyAEeHTOB) ANA onpeneneHnss Tembl WU
npeaBapuTENbHOro NaHa KypcoBown paboTbl; AalTCs ykaszaHusi N0 MHOpMaLNoOHHOMY
NMOWUCKY N hOPMMPOBAHMIO TEOPETUYECKON M IMNMpUYECcKon 6asbl KypcoBon paboTbl.

CornacHo rpaduky KOHCynbTauun, YTBEPXKAEHHOMY 3aBedylowuM Kadeapown, B
TeyeHne cemecTpa npenogaBaTensaMu, OCYLLECTBSIOWMMN PYKOBOACTBO KypCOBOW
paboTon, MNpPOBOOATCA KOHCynbTauuu, Ha KOTOpbIX oOOyyarowmecs MoOryT 3aaaTtb
BOMPOCHI NO CTPYKTYPE M XO4y BbINOMHEHUSI paboTbl.

KypcoBass paboTta npegcraeBnseTcs Ha kadegpy B nepuon npoBeaeHus
NPOMEXYTOYHOW aTTecTauun no AUCLMNIMHE B COOTBETCTBUM C rpadmkoM y4eBHOro
npouecca.

TpeboBaHUA K BbINONHEHUIO (odopMneHuo) KypcoBOoW paboThbl, LWKanbl WU
KDUTEPUN OLLEHUBAHUS:

O6bém kypcoBon paboTbl AOMmMKEH copepxaTb npumepHo 20-25 cTpaHuy
MaLLMHOMUCHOrO TEKCTA.
BHe 3aBucMMOCTM OT XxapakTepa uccrnegoBaTenbckon paboTbl, ee CTpyKTypa
npeqc:TaBneHa cnegyowmm obpasom:
TUTYNbHbIN JIACT;
— cogepxaHue;
— BBEOEHME;
— OCHOBHas YacTb;
—  3aKniYeHue;
— CMNUCOK nuTepaTypbl;
— npunoxeHue (He oba3aTenbHO).

B CopepxaHum nocnegoBaTenbHO M3naraloTcsa: BBEAEHME, Ha3BaHME pasnernos
WUNU rnaB KypcoBoW paboTbl, 3akniYeHne, CNNCOK NMTepaTypbl, CMUCOK MPUNOXEHWN
(ecnn oHu ecTb). MNpn 3aTOM Ha3BaHWs BCEX pas3gernoB nnaHa (rnae, naparpadoB)
AOIMKHbl TOYHO COOTBETCTBOBATb JIOrMKE coAep)XaHusi paboTbl, ObiTb KpaTKMMU U
yeTkumn. OB6A3aTENBHO YKa3bIBAKOTCA CTPaHULbI, C KOTOPbIX HAYMHAKTCA MYHKTbI
nnaHa.



Bo BsepeHun 06OCHOBbIBaeTCs  akTyanbHOCTb TeMbl  UCCNeaoBaHWs,
onpegensieTca ero uenb M 3agayun, npaktmyeckass LUEHHOCTb, HaMedaeTcsi CTPyKTypa
paboTtel. Ocoboe BHUMaHME AOMKHO ObiTb yOENeHO KOPPEKTHOMY OnpeaereHunto
obbekTa M npeameTa uccnegoBaHusa. Bo BBeaeHMM Takke ykasbiBaeTcA OOBLEM
NpoaHann3npoBaHHOIO A3bIKOBOrO Matepuana u MeToabl ero UccrieOBaHus.

OcHOBHas 4acTb OenuTcsa Ha pasgenbl WM rnasbl, KOTOpPble MOryT, B CBOM
oyepenp, ObiTb pasgeneHbl Ha naparpadbl.

B nepeoli anase 0O6blMHO pawTca pedepaTuBHbIN 0630p M KpUTUYEcKoe
N3NoXXeHne BONpoca, aHann3 TeopeTUYeCcKMx NPeanochbifiok nccrneqoBaHnsa BblbpaHHOM
TeMbl. Bmopas w, ecrnu Heobxoaumo, mpembsi 2/1aébl HOCAT WUCCneaoBaTerlbCKUi
xapaktep. OHM  noCBALWEHbI  HEMOCPEACTBEHHOMY  MPaKTUY4ECKOMY  aHanusy
nccrnegyemoro sA3blikoBoro matepuvana.

B 3akntoueHun cymmupytotca pesynbTatbel paboTel M npuBoaAaTtca Haubonee
3HayMMble BbIBOAbI MO Naparpadam u rnasam paboTbl.

Cnucok nutepatypbl, UCMONb30BaHHOW B Xo4e paboThbl U OTpaxatollen CTeneHb
pas3paboTaHHOCTM TeMbl B HayKke, COCTaBnseTcs B andaBuMTHOM MoOpsake B
COOTBETCTBUM C AENCTBYOLWMM CTaH4apTOM 6GuGnmorpadunyeckoro onmcaHms.

TekcT uccnegoBaHust AOMKEH ObiTb KOPPEKTHBIM, CTUIIMCTUYECKU TPaMOTHbIM,
cogepXxatb YeTkne popMynMpoOBKM MCXOOHbIX MOHATUN, OEMOHCTPUPYIOLWMX SICHOCTb
MbICnn, 6e3 4Ype3MepHOro ynoTpebreHns WMHOCTPAHHOW TEPMMHONOMNW, BbIBOAbLI -
ybeanTenbHoO apryMmeHTMpoBaHbl.

[nsa oueHuBaHUSA pe3ynbTaToB UcCcNeaoBaHUA B paMKax BbIMOJIHEHHOW KYpPCOBOU
paboTbl MCNOJMIb3YIOTCSA CrieayioLmMe NokasaTenu:

— 3HaHue obrnacTtu uccrnefoBaHus;

— BRnageHune COBPEMEHHbLIMU MPUEMaMM U METOO4AMMU HAy4HOro UCCregoBaHus U
MCNONb30BaHME MX Ha NPaKTUKE;

— rnybvHa n cTeneHb peLleHns NOCTaBIEHHbIX 3a4ay;

— YMEHMe KpaTKO M apryMeHTUPOBaHO uanaratb pe3ynbTaTbl NCCNeaoBaHUS;

- odhopMneHue KypcoBon paboTbi.

[Ana oueHuBaHUA pes3ynbTaToB OBYYEeHUs MpU BLINOSTHEHUM KypcOBOW paboTbl
MCMOMb3ylTCA Ccregylllaa wWkKana: «3a4TeHo»; «He 3a4yteHo». CoOoTHoLleHune
nokasatenen, KpUTEPMEB W LWWKanbl OUEHMBAHUA pe3ynbTaToB 00y4eHus npu
noaroToBke KypcoBon paboThl:

KpuTepumn oLeHnBaHUsa KOMNeTEeHUUN YpoBeHb Lkana oueHok
OCBOEHUS
KOMMEeTEHLU N

Ob6yvatowminca  BbINOMHWMA  KypcoByko paboTy B | ba3oBbin 3a4yTeHo

nonHom obwbeme. Bce pasgenbl cogepxaTenbHom
YacTu Mony4arT ageKkBaTHOE OCBELLEHWE B TEKCTe
paboTbl. OOy4alowmincs Brnageetr TEOPETUYECKUM
mMartepuarnom, 0e3owmnboyHo (nnn o}
HE3HaYUTENbHBLIMW MOrPELUHOCTAMN)  MPUMEHSIET
ero npu pelweHunM 3agay, COopMyNMPOBaHHbIX B
3agaHun. PesynbTathl nccnegoBaHms (nnu
fonbllas MX YacTb) CONPOBOXOAKTCHA afeKBaTHOW
aprymeHTauuen n WHTepnpeTauuen.
OpuvrnHaneHOCTb TekcTa npesbiwaeT 60%. PaboTta
odopmrnieHa C cobnogeHveM  YCTaHOBMEHHbIX
nonurpadn4eckmx Npasus.

CopepxaHne paboTbl He OTpaxaeT peLlleHue | - He 3a4yteHo
MOCTaBIIEHHbIX  3agad. TeopeTumdeckas  6asa
nccnefoBaHUA HegoCTaToyvHa, wnNu obydarowmincs




HecnocobeH NPUMEHSITb TeopeTUYecKkun maTepuan
ANst ONMCaHUs U aHanmsa SMMUPUYECKUX OaHHbIX.
Mony4yeHHble pe3ynbTaTbl He BMOJSIHe
aprymMeHTupoBaHbl. OpuUrMHanbHOCTb TEKCTa HMKe
60%. B paboTte wumetoTcs rpybble HapylleHus
YCTaHOBIEHHbIX NpaBui 0opMIIeHUs TEKCTA.

20.3 ®oHA OLEHOYHbIX cpeaAcTB ChOpPMMPOBAHHOCTN KOMMETEHLUMW CTYAEHTOB,
pekomeHAyeMbIA AN NpoBeAeHUA ANarHoCTUYecKux padoT

OlNK-4 Cnoco6eH paboTtaTb C 3NEKTPOHHbLIMU CNOBapPsiMA, Pas3fIUYHbIMU UCTOYHUKaAMU
MHcopmaLmn, oCcyLecTBNATbL NMOUCK, XPaHeHue, o6paboTKy M aHanus unHdopmauum M3
pPa3HbIX UCTOYHUKOB, NMpPeAcTaBnNATbL ee B Tpebyemom chopmate C UCNONb30OBaHUEM

WH(POPMALIMOHHbIX, KOMNbLIOTEPHbIX U CETEBbIX TEXHONOIMM

Ol1K-4.3 CamMoCToATENBHO OCYLECTBNSIET BbIOOp WHGOpMauuu, Bnageet WHGpOpMaLMOHHO-
No3HaBaTeNbHbIMU YMEHUSIMM MOUCKA, XpaHeHus, 06paboTkM U aHanusa MHgopmMauun, B TOM

yucne Ans NpoBeAeHUs UCCedoBaHUN.

1) 3akpbiTble 3agaHus (TECTOBbIE, CPEAHWUA YPOBEHbL CNOXHOCTW, aBToMaTudeckas
nposepka): 1 6bann

1. BoiOepuTe npaBHIIbHBIN BADHAHT OTBETA:
Jlano 6ubnuorpadudeckoe onvucaHue:
BexOunkass A. PedeBble >kaHpbI (B CBETE€ TEOPUHU AIIEMEHTAPHBIX CMBICIOBBIX €IMHMI) / A.
BexOunkass // AHTOJOTHsI PEYEBBIX JKAHPOB: MOBCEJHEB. KOMMYyHMKauus. — M.: JlaOupuHT,
2007. — C. 68-81.
2. Yka3zanHoe 0udauorpaguyeckoe onucaHue yKa3piBaeT Ha MyOJHKAMIO:
a) KomnekruBHoii MOHOTpadun
b) Crarbu n3 coopHuka
3. Bri0epuTe NpaBUJILHBIA BAPHAHT OTBETA:
Bbi0epuTe npaBu/ibHbIH BapUAaHT o¢opmiieHNH 0nb1uorpaduueckoro OnNUCaAHus

a) IMaayuesa E. B. Bbicka3biBaHMe H €ro COOTHECEHHOCTb C JIEHCTBHTEILHOCTBHIO:
(Pedepenumnanbubie acnekTbl ceMaHTukn Mectoumenuii) / E. B. IlagydyeBa. — M. :
Hayxka, 1985. — 271 c.

b) IMagyueBa, Enena BukrtopoBHa Bbicka3biBaHHE U €ro  COOTHECEHHOCTh C
neiictBuTenbHOCTRIO: (PedepeHnnanbHble aclekThl CeMaHTHKH MectouMenuil) / E. B.
[TagyueBa. — M. : Hayka, 1985. — 271 c.

c) Enena BukropoBna IlamyueBa Bricka3piBaHHE W €ro  COOTHECEHHOCTh  C
neiictBuTenbHOCThIO: (PedepeHnnanbHble acleKkThl ceMaHTHKU MectouMmenuid) / E. B.

[TamyueBa. — M. : Hayka, 1985. - 271 c.




4. BoiOepuTe npaBUJIbLHBIA BAPHAHT OTBETA:
[Tpouecc pedepupoBanuss HE Briro4aeT BHIMOTHEHHE CICIYIONICH ONEpalliu:
a) YTCHHE MCXOJHOI0 TEKCTa, o aHaIu3
b) BBIABHIKEHHE THIOTE3bI
C) BbIOOp HHGOPMATHBHBIX (PpArMEHTOB, HX 000O0IIECHHE
d) co3nanue HOBOTO TekcTa (pedepara)
5. Bei0epuTe npaBuJIbLHBINH BAPHAHT OTBETA:
Ccbulka Ha UCTOYHUK, BEIHECEHHAs! U3 TEKCTa BHU3 MOJIOCHI IOKYMEHTA (B CHOCKY), Ha3bIBAETCA:
@) 3aTeKCTOBOM CCHUIKOM
b) momcTpouHOii cChLIKOM
C) HOpMaTHBHAs CChLIKA
6. Boi0epuTe npaBU/ILHBIA BAPHAHT OTBETA:
[To mecTy pacnonokeHusi B JOKyMeHTe Oubnuorpadudeckue CCbUIKH JIESTCS Ha:
a) BHYTPHTEKCTOBBIE

b) HopmaruBHBIC

OIIPCACIINTCIIbHBIC
7. Buﬁnuorpa([mqecmde CBECICHUA 0 HUTHPYEMOM B TEKCTE NJOKYMEHTE, H606X0)II/IMI)I€ IJIA

ero o0ue XapakTepuCcTUKHA U MIAEHTH(PUKATMH — ITO

a) oudauorpadguuecKkas CCbLIKA
b) OoubnrorpadguuecKuil yKka3zaTeb
C) SHIUKJIOTICIHS

8. SIBasieTcsi JiM TaHHOE BHICKA3bIBaHHE BEPHbIM?
Donx JIIEKTPOHHOMN OnbIHOTEKH BKJTFOYAET HIIEKTPOHHBIE JIOKYMEHTBI,
MCTaAaHHBIC, THUIICPCCBIJIKU Ha BHCITHUC PECYPCHI.

a) BEPHO

b) HEBEPHO

2) OTKDbITble 3adaHusa (TeCTOBble, MOBbILEHHbIM YPOBEHb CIOXHOCTU, pyYyHasa nposepka): 2
oanna

9. BcraBbTe HY:KHOe CJI0BOCOYETAHHE B CJIeyIOlIee onpeae/ieHHe:

eLIBRARY.RU — kpynHeiimas s1eKTpoHHas OMONMOTEKa, MPEIOCTaBJIAIONIAs OTKPBITHINA
JOCTYTI K aKTyaJ bHBIM apXUBaM aKaJeMHUECKUX KYPHAIOB, H3/IAIOIIXCS B. ...

Ortser: B Poccun

10. BcraBbTe HY:KHOe CJIOBO B cjeylolee onpeeieHue:

DJeKTpOHHAas Oubimoreka  TpeJCTaBIseT coboit YIOpPSI0YCHHbIE KOJIJICKIUH
MIOJTHOTEKCTOBBIX... BEPCUH TPOM3BEACHUH, IS KOTOPBIX pealn30BaHbl BO3MOXXHOCTH TTOHCKA,
aHaiu3a M ynpasieHus HHpopmaruei.

OTBeT: 3JIEKTPOHHBIX



Tpe6OBa|-|m| K BbIMOJIHEHUNIO 3ap,a|-|m7|, WwKanbl U KpuTepmnn oueHnBaHunsA

[lna oueHnBaHMA BbINONHEHUS 3a4aHUN ncnosib3yeTcqd OannbHag wkana:

1) TecToBble 3agaHNS:

CpefHVA YpOBEHb CrOXHOCTU (B (POPMYNUPOBKE 3a[aHuUs NepeyvncrieHbl Bce
BapuvaHTbl  OTBeTa

1 6ann — ykasaH BepHbIil OTBET;

0 6annoB — ykasaH HEBEPHbIN OTBET, B TOM YMUCIIE YaCTUYHO.

2) MOBbILWEHHbIN YPOBEHb CIIOXHOCTU (B POPMYNMPOBKE 3a4aHUs OTCYTCTBYIOT
BapuaHTbl oTBETA:

2 B6anna — ykasaH BepHbI/ OTBET;

0 6annoB — ykasaH HEBEPHbIN OTBET, B TOM YMUCIIE YaCTUYHO.

3apaHua paspena 20.3 pekOMeHAYHTCA K WUCMOSMIb3OBaHUIO NpU NpoBeAeHUU
AWarHocTu4ecknx paboT C uenbi OLEHKM OCTaTOYHbIX pe3yfibTaTOB OCBOEHUS
OaHHOW ANCLUUNNUHBI (3HAHUW, YMEHUW, HAaBbIKOB).



